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Este texto foi produzido a partir de uma pesquisa de pds-doutorado em que se analisou
aspectos histdricos e conceituais relacionados ao tombamento da Colecdo Museu de Magia
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do século XX.
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1. INTRODUCAO A ANTROPOLOGIA DO OLHAR

“Pensar é um ato que poe
em diivida a estrutura de tudo”.

O Diabo Pensativo.
Dante Milano.

Este estudo realizou-se através do exercicio da antropologia dos olhares sobre a
Cole¢ao-Museu de Magia Negra do Rio de Janeiro, relativizando as diferentes concepgdes
acerca do estatuto museolégico desse acervo. Buscou-se operar um procedimento
interpretativo apoiado na pratica antropoldgica apresentada por Claude Lévi-Strauss na obra
O Olhar Distanciado (1986). O antropélogo franc€s resumiu, em entrevista concedida em

1998, seu empreendimento metodoldgico:

O olhar distanciado caracteriza o olhar antropoldgico. A expressdo ‘olhar
distanciado’ é de Hami, que foi um grande ator dramético japonés. Ele dizia que,
para ser um bom ator, era preciso olhar para si mesmo, o tempo todo, com os olhos
afastados do espectador. O olhar distanciado pode ser aprendido através de

z

treinamento, mas também é algo que se pode possuir desde o nascimento, uma
£ 7 . . 3
espécie de caracteristica da personalidade de cada um’.

Através deste método de observacao e descri¢do dos diferentes olhares e concepgdes
sobre o estatuto museolégico da Cole¢ao de Magia Negra do Museu da Policia Civil, tombada
pelo IPHAN em 1938, pretendi encontrar o significado cultural deste acervo heterdclito que
compde o Pantedo do Patrimonio Cultural brasileiro contemporaneo.

Sdao diversos olhares que pretenderam enquadrar o significado dessa Colecao
museoldgica, classificada e inscrita como o primeiro patrimonio etnografico do pais. Colocou-
se sob crivo relativizador o olhar da Policia Civil do antigo Distrito Federal e do Judiciario; o
olhar dos agentes de patrimonializag@o; o olhar dos poetas e literatos modernistas; o olhar dos
detetives neo-petencostais e por fim o olhar dos antrop6logos. A confluéncia relativizadora
desses olhares demonstrou que o enquadramento exclusivo num desses olhares, reduz o
alcance cultural e patrimonial do acervo. A ultima tentativa de estabelecer seu estatuto
museoldgico como acervo afro-brasileiro, nos parece que também peca pela falta de
complementaridade e contextualizacio com o imagindrio social modernista em formagado
naquelas primeiras décadas do século XX, no Brasil. O ensaio que resultou dessa pesquisa de
p6s-doutorado sobre essa Colecdo, trabalha com outra hipétese. Apds o encontro com a
biografia fascinante do poeta carioca Dante Milano, que foi o primeiro diretor do Museu da

Policia Civil do Rio de Janeiro, entendi que esse acervo se encontrava, na verdade, no ponto

3 Entrevista para Beatriz-Perrone Moisés em Paris, 1998. Jornal Folha de Sdo Paulo, Domingo, 27 de junho de
1999, Caderno Mais!, pagina 7.



de encontro entre processos culturais muito mais complexos e que era preciso alargar a nossa
compreensdo sobre o significado cultural dessa Colecdo Museoldgica singular.

Antes de seguir na apresentacdo da hipétese que conduziu a reflexdo e a construgdo do
ensaio original, do qual esse artigo é uma parte condensada, gostaria de convidar o leitor a se
aproximar dos dados e das coordenadas que o ajudardo a se localizar no tempo e no espago,

para, a partir destes elementos formular autonomamente seu juizo particular sobre a

interpretacdo proposta nesse trabalho.

2. MAPA DE LOCALIZACAO DO MUSEU DA POLICIA CIVIL NO CENTRO DA
CIDADE DO RIO DE JANEIRO.
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Como se pode observar nesse mapa de localizacdo topografica, o Museu da Policia
Civil fica na regido central da cidade do Rio de Janeiro. Estd estabelecido ao lado da sede
oficial da Policia Central. Atualmente essa regido passa por um processo de ‘gentrification’ e
valorizacdo imobilidria intensa, que promete um revigoramento e revitalizacdo sem
precedentes.

Todavia, a referéncia a esse acervo ndo se faz presente em qualquer material de
divulgacdo turistica da cidade ‘maravilhosa’. Nem mesmo um ‘city tour’ mais alternativo
inclui essa cole¢do, ou o Museu da Policia Civil*. O Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional tem uma relacdo extremamente ambivalente com esse acervo. O cidadao
que pretenda encontrar a direcdo e o acesso a este equipamento cultural terd muita
dificuldade. Além do mais, a prépria Policia Civil mantém o acervo da ‘Magia Negra’ ha
alguns anos em ‘reserva técnica’ e nada tem sido feito para que possa ter alguma noticia de
abertura ao publico. Até mesmo pesquisadores credenciados sdo impossibilitados de obter
acesso livre a esse bem cultural tombado. As razdes para esse comportamento ‘tabu’

institucionalizado, serdo apresentadas no decorrer desse breve texto. Antes € preciso algumas

palavras sobre o Museu da Policia Civil.

* Observamos um grande potencial turistico reservado a este equipamento cultural, numa época que se d4 cada
vez importancia a questio da violéncia, na sociedade brasileira.



3. MUSEU DA POLICIA CIVIL DO RIO DE JANEIRO (DF)

Fig. 2: Sede Original da 1* a 4°
Delegacia da Policia Civil do
Distrito Federal (1912). Prédio
Tombado. Nos anos da Ditadura
Militar de 1960-70, foi sede do
tenebroso DOPS. Hoje hospeda
0os Arquivos da instituicdo e o
Museu da Policia Civil do Estado
do Rio de Janeiro.

Como se pode observar, através destas fotos ilustrativas, a primeira figura a direita
reproduz-se uma imagem do prédio do inicio do século XX; auge do positivismo triunfante.
Reflete, com sua arquitetura simulada da ‘belle époque’ francesa, as pretensoes
modernizadoras no pais recém introduzido no rol das republicas ocidentais. Nesse cendrio de
promessas racionalizadoras e cientificistas este edificio acabou por tornar-se,
desafortunadamente, no local onde aconteceram os fatos mais atrozes da histéria moderna
brasileira. Nesse prédio funcionou em plena ditatura civil-militar dos anos 1960-70 o antigo
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). A memdria que ali estd encoberta aglutina
e preserva agonias e infamias que aguardam a revelacdo oportuna de seus segredos. Esse
tempo ainda ndo chegou, como se pode observar nas atitudes de diversas autoridades, tanto
policiais como patrimoniais. Muito poderia ser dito sobre os comportamentos idiossincraticos
que diferentes personalidades t&ém em relacdo a este complexo sdcio-cultural patrimonializado
no final da década de 1930. Porém, antes de seguir na apresentacdo das particularidades desse
interessante complexo museoldgico, convém nos determos num aspecto importante, tratado a

seguir.

4. MUSEOLOGIZACAO DO CRIME

Nas salas de prédio em que hoje se preserva um pouco da memoria de periodos
ditatoriais muito recentes na historia brasileira, funcionou a Academia de Policia. Nesse
edificio eram ministradas as aulas do Prof. Elisio de Carvalho, em 1912. Sob a batuta do
mestre em criminalista foram ministradas sessdes didaticas de policia cientifica para as novas
turmas de policiais do Distrito Federal. Como um novo equipamento que serviria de suporte
pedagégico para a Academia, recém fundada, foi proposta a criacio de um Museu do Crime,
que passou a ser utilizado como equipamento museoldgico para a preservacdo de cenas de

crimes e depdsito das acdes de apreensdo judicial e pericia.



O Museu da Policia foi o lugar de depdsito da apreensdo, coleta e reserva dos
materiais e objetos recolhidos em ‘batidas’ policiais, investigagdes e acdes judiciais. Apds o
Decreto de 1934, editado pelo Gabinete de Seguranca Publica, ficaram definidas as
competéncias das quatro Delegacias Auxiliares relacionadas diretamente com aquisicdo do
acervo que integraria o futuro Museu da Policia. Pela natureza de suas atribui¢des, a Primeira
e a Quarta Delegacias Auxiliares sdo objeto de maior interesse aqui, uma vez que parte
considerdvel do acervo, hoje pertencente ao Museu da Policia, € oriunda de suas respectivas
atuacdes. Em relagcdo as Delegacias Auxiliares, cabia a Primeira Delegacia Auxiliar, de 1934

a 1945:

I — Processar a cartomancia, mistificagdes, magias, exercicio ilegal da medicina e
todos os crimes contra a Saude Publica;

IT — Ter sob sua vigilancia o meretricio, providenciando contra ele, sem prejuizo do
processo judicial competente, da forma que julgar mais conveniente ao bem da
populacdo e da moralidade publica;

IIT — Reprimir e processar o proxenetismo e o caftismo;

IV — Fiscalizar as delegacias distritais do 1° ao 10° distrito policial, providenciando
para que nelas o servigo se faga com toda responsabilidade.

Todo esse conjunto de atuagdes policiais contribui para a criacdo de um acervo
interessante, que hoje sofre o abandono e o desgaste do tempo, num estado lamentédvel de

indiferenca e negligéncia.

5. A CENOGRAFIA DO MUSEU DA POLICIA NA DECADA DE 1970

Gostaria de destacar um periodo importante pelo qual passou a referida colecao
museoldgica, na década de 1970, quando o Museu da Policia ficou instalado na Rua Frei
Caneca. Observamos que a cenografia produzida no espaco oferecido para o funcionamento
do Museu, oferece elementos notdveis para interpretacdo. Foi relatado, em documento de
pesquisa elaborado pela equipe do FUNARTE/CNDA”, o assombro em relagio ao ambiente.
Chegou-se a afirmar que a mise-en-scéne escolhida, montada por um detetive de formagao
umbandista, configurava uma atmosfera ‘surrealista’, num cendrio quase trash.

Nesse periodo a cole¢do possuia um acervo mais amplo e diversificado. Em 1989
sofreu um incéndio avassalador, quando mais de 40 pecas sucumbiram e arderam sob o poder
do fogo. Uma perda considerdvel que lamentamos profundamente. Pecas e objetos tombados
desapareceram e outras pegas e objetos incorporados a posteriori também se perderam. Entre
as pecas desaparecidas destaca-se o Exu Sete Capas, figura impressionante que se destacava

no meio do saldo central do Museu (ver Figura n.4).

3 Convénio Fundagdo Nacional da Arte e Conselho Nacional de Direitos Autorais.



CENOGRAFIA DO MUSEU DA POLICIA CIVIL
DO RIO DE JANEIRO - Rua Frei Caneca, 162.
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2. Coksto Maga MUSEU. Rua Frei Caneca, 162.

O conjunto do acervo museoldgico estudado compdem-se de um complexo que retine
as seguintes colecdes: Cole¢do de Armas Brancas; Colec¢do de Toxicologia; Colecdo de Jogos
de Azar; Colecdo de Objetos de Magia; e a Colecdao do Museu da Magia Negra, objeto desta
pesquisa. No ensaio que resultou este trabalho de investigacdo, apresento as particularidades
de cada colecdo apontada acima. No momento, cabe considerar que esse complexo cultural e
museoldgico, para ser compreendido plenamente, exige um esfor¢o de contextualizacdo que
deve ser executado com uma sensibilidade alargada. As linhas desse trabalho de interpretacdo

multidimensional comecam a ser esbocadas a seguir.

8. ARTE & CIENCIA MODERNA: PROCESSO DE DISTABUZACAO

-

E necessdrio, neste instante, nos aproximar um pouco mais do ponto central da
argumentacao. Apresentada a localizacdo e as caracteristicas do acervo, devemos avangar na
introducdo dos referenciais tedricos que propiciaram desenhar as coordenadas dos diferentes
olhares sobre este acervo. Para tal me utilizei de um quadro sindptico em que se marcam as

posicdes de atravessamento semiolégico da Colecdo Museoldgica da Magia. Vejamos:

a) Literatura & Poesia: Dante Alighieri & Charles Baudelaire

Nesse ponto procurei descrever as linhas principais do modernismo literario do
imagindrio social brasileiro, tendo como pano de fundo mais amplo, o0 modernismo como
fendmeno civilizacional ocidental, da maneira como Marshall Berman tratou na obra Tudo
que é Solido Desmancha no Ar (1986). Outro texto importante que guiou esse trabalho de
atigir as profundezas de uma sociologia do imagindrio modernista, foi o livro A Experiéncia
Etnogrdfica (1998) de James Clifford.

Com base nestes textos interpretativos de ampla abordagem transdisciplinar pude
atingir um olhar meta-etnolégico e meta-socioldégico que superasse 0os impasses de um
reducionismo etnicista que reduzia o significado cultural dessa colecdo ao modismo ‘étnico’
dominante na atualidade. Esse modismo do elogio desenfreado e sintomdtico da ‘diferenca

étnica’ acabou tornando-se um obstaculo epistemoldgico importante, que mereceu um longo
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esfor¢co de superacdo. A ideologia ‘etnicista’ tornou-se um viés dificil de contornar, pois a
colecdo de ‘magia negra’ em foco enquadrava-se facilmente as idéias dominantes nessa drea.
Mas, com o auxilio desses preciosos textos relativizadores, apontados acima, consegui
desenvolver uma interpretacdo mais alargada do significado cultural de acervo cultural. Para
além do signo de pecas e objetos considerados e classificados como ‘afor-brasileiros’,
compreendi que o conjunto museoldgico ao qual dedicava atencdo era atravessado por linhas
do imaginario que jamais poderiam se restritas e reduzidas a uma suporte étnico exclusivo.
Tratava-se entdo de procurar atingir as camadas mais profundas nos seus lastros subjacentes,
que confirmassem a importancia desse legado e dessa heranca cultural, para além do nicho
etnoldgico que eventualmente se via condenada a ser estigmatizada e negliganciada. A
recuperacdo dos vinculos mais profundos e inconscientes dessas linhas do imagindrio
modernista foi fundamental para o avanco da reflexdo. E nesse sentido que resplandece o acho
antropolégico mais importante, que esse trabalho produziu: € na verdade a contribuicdo
original que essa pesquisa traz para os estudos sobre o patrimOnio cultural brasileiro. Tarta-se
a obra de Dante Milano. A descoberta dessa personagem fantéstica, abriu a porta para os
meandros mais ocultos, revelando os significados encobertos pela leitura rapida e apressada,
feita até entdo pelos especialistas. Decidi, assim, fazer uma arqueologia do imagindrio
literdrio desse poeta carioca, que para nossa surpresa foi o primeiro diretor do Museu da
Policia Civil do Rio de Janeiro e, mais importante ainda, o autor dos oficios de
encaminhamento do processo de tombamento da Cole¢do-Museu de Magia Negra pelo antigo
SPHAN, em 1938.

O trabalho arqueoldgico fez emergir dois literatos de importancia universal. Dante
Milano foi tradutor e amante das obras de Dante Alighieri e de Charles Baudelaire. Foi assim
que lendo a obra do poeta carioca, considerado um dos cinco maiores poetas modernistas
braisleiros — mas que infelizmente € pouco conhecido — que encontrei um legado literdrio de
importancia capital para a interpretacdo antropoldgica da colecdo estudada. A dialética do
Céu e do Inferno descortinava-se como a coordenada fundamental que deveria conduzir a

reflexdo.

b) Magia na Arte Moderna: Surrealismo, Dadaismo & Cubismo

O trabalho de arqueologia do imagindrio modernista avangou entdo em outras direcdes
complementares. Foi assim que, apds visitar a obra cldssica A Divina Comédia, e em seguida
reler o poeta simbolista de As Flores do Mal, me aproximei do dadaismo, do surrealismo e do

cubismo. Mas particularmente das obras de Jean Arthur Rimbaud (1854-1891), Une Saisson



en Enfer ; Tristan Tzara (1896-1963) e André Breton (1896-1966), nos seus manifestos de

1923 e 1924 ; e, Pablo Picasso, especialmente o designado ‘periodo africano’.

¢) Ciéncias Sociais no Brasil: Gilberto Freyre

Mas, era preciso ir mais além. Foi quando ao voltar o olhar para o modernismo
brasileiro, encontrei uma fonte extraordindria. Trata-se de Gilberto Freyre. Com suas proprias
palavras, entrego ao leitor a justa medida de sua importancia para o trabalho semiolédgico aqui
empreendido. Como ele mesmo afirmou, seu método de trabalho consistia no que designou de
‘Metodologia Unitdria’, isto é, a:

(..) sintese ou combinacdo de métodos semelhantes a que vem empregando Mestre
Pablo Picasso em artes plésticas (...) fusdo dos métodos analitico e orgédnico de
interpretacdo do homem, para dessa fusdo resultar uma imagem quanto possivel
completa do humano. Pois parece que essa imagem (...), s6 se obtém tendo em vista,
no estado do homem, o que nesse homem € considerado ‘primitivo’, junto com a sua
denominada ‘civilizacdo’. Assim se caminharia para uma metodologia unitdria, na
Antropologia ou nos estudos sociais de base antropoldgica, que transbordasse em
reinterpretagdes artisticas e filoséficas do homem (1963, p.61).

As artes e as ciéncias modernas avancaram nesse trabalho de ‘distabuzacdo’ que
culminou em profundas conquistas, resultando em obras primas de valor universal. Todo esse
processo sofre resisténcias reativas que se expressam no nazismo e fascismo. Porém, apds a
Segunda Grande Guerra, com o processo acelerado de descoloniazacio da Africa, ocorreu um
novo impulso que coincide com a independéncia de diversos paises, das metropoles

européias.

9. OLHAR POETICO: O MODERNISTA MARGINAL

Todavia, o trabalho de contextualizagdo histérico-cultural nao € suficiente, € preciso
atingir os tragos da singularizacdo na andlise do modernismo brasileiro. Assim, nossa
pesquisa chega ao climax quando se abre para a vida e obra de Dante Milano, que chamei de o
‘modernista marginal’; em funcdo das caracteristicas de sua producao literaria, expressas no
seu ‘anti-lirismo sinistro, fantasmagorico e visiondrio’. Como ja foi comentado, D. Milano foi
o primeiro diretor do Museu da Policia Civil do Distrito Federal entre os anos de 1945-1956.
Mas, além disso, juntos dos amigos desde a década de 1920, criou um movimento fecundo de
renovacdo da arte moderna brasileira. Ele e seus amigos da boemia na Lapa Carioca — tais
como Villa-Lobos, Ribeiro Couto, Candido Portinari, Jaime Ovalle ¢ Manuel Bandeira —
revolucionaram e atualizagd@o o ‘rel6gio’ cultural do pais.

E nesse sentido, de perscrutamento de uma obra literdria e poética de valor

extraordindrio, é que arrisquei aplicar nesse contexto, a hipétese de trabalho apresentada por

Hermano Vianna, no seu estudo sobre o Mistério do Samba. Trata-se da hipdtese da



‘distabuzacdo’: processo que ele identificou no samba e que aqui nds empregamos no
contexto da magia. E verdade que essa intuicdo teérica nasceu da fonte de Gilberto Freyre,
como o proprio H. Vianna confessa em sua obra. Destarte, o que nos faz lancar mdo dessa
chave interpretativa, também é sugerido por influéncias de outras fontes, como a filosofia. E
quando resplandece brilhantemente os seguintes pensamentos: “O mal ndo é cdosmico ou
ontoldgico, ¢ historico e contingente” (Paul Ricoeur, Le volontaire et ’involontaire, 1950). E
mais: “O mal ndo é criado por nés nem pelos outros, nasce do tecido que fiamos entre nos”
(Maurice Merleau-Ponty, Humanismo e Terror, 1981). Estas referéncias nos oferece uma
ampliacdo do alcance interpretativo, ultrapassando reducionismos etnicistas hoje tao

glorificados.

10. OLHAR MEFISTOFELICO: O TEATRO DO BEM E DO MAL

E desse escopo amplificado de possibilidades interpretativas que a andlise avancou.
Tomando como ponto de partida o imaginario literario brasileiro do inicio do século XX, nos
deparamos com um poema ‘libertino’ impressionante: MACUMBA DO PAI ZUSE: Na
Macumba do Encantado/Nego velho pai-de-santo fez mandinga./No Palacete de
Botafogo,/Sangue de branca virou dgua./Foram ver: estava morta. (Manuel Bandeira.
Libertinagem, 1930). Tornou-se impossivel ndo continuar nesse trabalho de escavacdo das

linhas de for¢a do imaginario modernista.

a) Visao do Paraiso & do Inferno

Como escreveu Sérgio Buarque de Holanda: “Uma das missoes do historiador
consiste em procurar afugentar do presente os demonios da Historia” (HOLANDA, 2000).
Nesse caminho aberto por intérpretes do nivel de Michel de Certeau, que recuperamos

substratos culturais importantes, como esse autor que:

ndo hesitou em apontar o século XVI e os primeiros sessenta anos do século XVII
como os periodos mais satanicos da Europa Cristd. Foi nesse contexto, envolta em
uma densa aura de satanismo, que a Cristandade européia aportou em solo
americano, pronta a detectar e combater rastros da malignidade diabdlica para além
do Atlantico singrado (Chain, 2003, p. 85)

Destarte, esse trabalho arqueoldgico foi revelando camadas mais recentes, mais

proximas de nossa modernidade.

b) Fausto de Goethe: As Artes Magicas de Mefistofeles

E dessa maneira que descortinamos outra fonte importantissima que brilha fortemente

no horizonte da literatura universal e que se apresenta, como uma nova chave interpretativa de



grande forca heuristica, uma ferramenta semiolégica poderosa. Trata-se da obra maxima da
civilizagdo ocidental: O Fausto de Goethe. A saga dessa personagem extraordindria sintetiza
de modo fantdstico o cerne dos conflitos existenciais bdsicos do drama psicoldgico e
filoséfico estrutural do ‘admirdvel novo mundo’ cultural burgués. As ‘estruturas
antropolédgicas’ fundamentais que sustentam a modernidade se encontram desenhadas de
maneira contundente. E assim que, de posse desse arsenal teérico, pudemos compreender de

modo satisfatorio, os signos que se revelaram a partir da pesquisa empirica com a colecao.

¢) Encenacéao do Diabélico e do Satanico

Convém salientar que a referéncia ao signo de ‘mefistéfeles’, ndo € um recurso
interpretativo acrobdtico do autor deste texto. Longe disso. O signo de ‘mefisto’ aparece na
lista de inventdrio enviada para o antigo SPHAN, solicitada por Rodrigo de Mello Franco de
Andrade. No item ndmero 2, encontramos descrito: “Estatueta de Mefistofeles (Eixu) —
entidade médxima da linha de malei”. Infelizmente esta estatueta foi definitivamente perdida
no incéndio de 1989. Contudo, curiosamente, anos mais tarde, vai ser incorporada a colecdo
uma outra figura — também consumida no mesmo incéndio — em que se reafirma a presenca
dessa personagem ‘transcultural’. Vejamos a descricdo feita na ficha identificatéria do

famigerado Exu das Sete Capas, que passou a compor a cenografia do museu:

“Esta representacdo de Exu € tipica influéncia do cristianismo no culto Afro-
Brasileiro. Todavia, hd um sentido obliquo de interpretacdo: enquanto para o
cristianismo representa ‘satands’ — indesejdvel, expulso do paraiso, no culto Afro-
brasileiro como Exu, uma espécie de embaixador dos homens junto aos orixds
(deuses)”

Fig 4: Fausto: Pr6logo — “Do Céu, através do
mundo, até o inferno”. Exu Sete Capas: ficha
identificatéria. Pegca perdida em incéndio
ocorrido na Academia de Policia em 1989.

.
N

-

-

Entendo que estes dados empiricos sao suficientes para convencer os que ainda sao
incrédulos, que temos nesse conjunto museoldgico uma excelente oportunidade de realizar

uma verdadeira antropologia profunda do imaginério social do periodo modernista brasileiro.

11. RETORNO DO ENCOBERTO

a) Des-etnografizaciao da Alteridade
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As licdes mais importantes da antropologia do olhar, podem ser delineadas pelo
seguinte trajeto antropoldgico: Ac¢do interpretativa sobre o préprio pesquisador; A pesquisa
iniciou-se com uma hipdtese abandonada no decorrer da investigacdo; O Olhar Distanciado
sobre si mesmo; Critica as concep¢des e doutrinas ‘etnistas’ contemporaneas; Critica ao viés
pejorativo do conceito de ‘patrimOnio etnografico’ na sociedade brasileira; Religar-se a
missdo cientifica original da antropologia: uma aventura pela ‘des-etnografizacdo’ ir0nica;
recolocando em foco a diversidade cultural. Por essa aventura antropoldgica ndo se ultrapassa
ileso. E o que vemos. Por exemplo, se desenvolver pelo alcance inusitado que tem a critica ao

etnismo contemporaneo, expresso no desabafo de Antoine Vitez :

Nao gosto que me digam que ndo posso entender nada dos outros, nem os outros de
mim. Tenho horror desta moda que faz as diferencas irredutiveis. Entdo ndo
compreendo nada das mulheres por que sou homem, dos africanos por que sou
europeu? Ao pé da letra, isso me enlouquece. Se devesse pensar nisso, ndo poderia
mais viver (apud Pavis, 2003, p. 258).

Uma das conseqiiéncias mais imediatas desse processo de reflexdo € a impressdo de

que € preciso ‘desestabilizar a propria no¢do antropoldgica de cultura’.

Ao assumir uma atitude ‘ir6nica’ frente as formas de representacdo etnografica, o
efeito de sua reflexdo € desestabilizar a prépria nog@o antropoldgica de cultura, tal
como esta se configurou ao longo do século XX. Em especial aquelas concepgdes
em que a ‘cultura’ aparece como uma totalidade integrada no espago e continua no
tempo, dotada de uma ‘identidade’ e de fronteiras muito bem definidas, fundada em
‘raizes’ e portadora de ‘autenticidade’ (Clifford, 1998, p. 11).

Entretanto, para seguirmos na andlise da coleciao que € objeto de nossa atencao, faz-se

necessdrio introduzir ainda um nivel mais profundo de relativizacao.

b) E Possivel Pensar Isso, a Magia?

No Prefacio da obra As Palavras e as Coisas, Michel Foucault defende a idéia de que
“no deslumbramento da taxionomia [chinesa], o que de stbito atingimos, o que, gracas ao
apologo, nos € indicado como o encanto exo6tico de um outro pensamento, € o limite do nosso:
a impossibilidade patente de pensar isso. Que coisa, pois, é impossivel pensar, e de que
impossibilidade se trata?” (PC, p.05). E possivel pensar a magia? Como ficamos ento diante
dessa possivel impossibilidade? Pode haver um ‘possivel espaco de encontro’? Na
antropologia do olhar exercitada nesse ensaio interpretativo, vai-se na direcdo de um “espaco
de encontro”, do modo como defendia Merleau-Ponty. Para esse fil6sofo, ao contrario de
Foucault, a antropologia leva a “um alargamento da racionalidade porque desemboca numa

ontologia” (Merleau-Ponty, 1984, p. 200).

¢) A Crenca na Magia como Obstaculo Epistemolégico?
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Porém, ao crer na possibilidade se trabalhar na regido dos signos e de exercitar uma
verdadeira semiologia, ndo superamos todos os obsticulos, num s6 lance de dados. Temos
que enfrentar um obstaculo antropoldgico complexo, expresso nestas frases lapidares: Nds
dependemos do feitico (Jodo do Rio, 1904). A religido do Diabo sempre existiu entre nos
(Jodo do Rio, 1951). O feitico ¢ uma realidade brasileira. O Brasil vive impregnado de magia
(Arthur Ramos, 1934[2000]). O feitico ndo seria sobrevivéncia do arcaismo na sociedade
brasileira. Estd no centro mesmo da sua maneira de pensar contempordnea (Yvonne Maggie,
1992).

Dessa forma, diante de algo tdo familiar, o trabalho de distanciamento e de
desnaturalizacdo vai exigir um rigor interpretativo de grande envergadura. O entrelacamento
dos dominios do poder e da magia no Brasil é muito forte, como podemos observar em
andlises diferentes e sutis, como as que destacamos acima. Mas, uma interpretacdo mais
recente ilumina de modo contundente nosso estudo. Trata-se do artigo de Norman Gall (2005)
em que esse autor se utiliza do signo de ‘mefistéfeles’ para compreender a mais recente
desgraca ética do governo central brasileiro, afundado em dentncias de corrup¢ao no

famigerado episédio do ‘mensaldo’.

Braudel Papers n° 38 w

0 Brasil precisa de uma nova estratégia
Leia o artigo...

ke Fig. 5: Capa do Artigo de Norman Gall, Instituto Fernand Braudel,
s, Texto “Lula e Mefistéfeles”, Braudel Papers, n.38, 2005:
http://www.braudel.org.br/

12. 0 ESTATUTO MUSEOLOGICO DA COLECAO DE MAGIA NEGRA

Chegando ao fim desse texto, podemos entdo apresentar uma proposta alternativa as
concepcodes reducionistas comumente defendidas para a colecdo de Magia tombada pelo
patrimdnio cultural brasileiro. Meu argumento se apdia em diferentes autores e € herdeiro de
influéncias recentes que buscam integrar uma epistemologia complexa do olhar. Creio que
essa colecdo pode ser entendida como integrante do mesmo processo cultural pelo qual passou
manifestacoes artisticas e culturais brasileiras, como o Samba, o Bumba Boi, o Tambor de

Crioula, o Jongo, etc.

a) Performances Culturais ‘Distabuzadas’, ‘Antropofagizadas’ e ‘Turistificadas’.

Do mesmo modo que aquelas expressdes apontadas acima, a magia vem passando por
um processo de ‘distabuzacdo’, na direcdo de uma ‘antropofagia’ estetizadora e
espetaculizadora agenciada por uma nova ‘turistificacdo’ crescente, isto €, por apropriacdes
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simbdlicas redutoras de seu valor simbdlico e que devoram e canibalizam seu significado
original, transformando-a em mais uma mercadoria de ficil consumo pelas classes médias

urbanas.

Gilberto Freyre fala de ‘uma espécie de cura psicanalitica’ de todo pais; Gilberto
Amado fala em ‘distabuzacdo’. Todas essas expressdes tendem a ressaltar o carater
subito, descontinuo, de descoberta e valorizacdo daquilo que seria ‘verdadeiramente’
brasileiro, daquilo que antes estava ‘tapado’ pelo Brasil postico (Vianna, 1995, p.
31).
As manifestagdes culturais e artisticas que antes eram proibidas e reprimidas, hoje
estdo entronizadas como identidade cultural oficial dos estados e regides do pais. Passaram
por processos de esvaziamento de conflitos, de resisténcias culturais e enfrentamentos

latentes, para uma manifestacdo apaziguadora, teatral, de entretenimento espetacularizado e

turistificado.

-

Figs. 6,7, 8: Acervo Missdo de Pesquisas Folcléricas, 1938.
http://www.centrocultural.sp.gov.br/missao_p.htm

No dialogo intenso com essas novas mutagdes no espago das representagdes sociais
sobre o folclore, os patrimonios culturais e as memdrias sociais, o presente ensaio propde um
novo olhar sobre a ‘Cole¢do de Magia Negra’: um novo estatuto museoldgico. Mas, essa nova
proposta enfrenta variada resisténcia. A mais poderosa vem da recente ‘guerra santa’,
declarada em nosso pais.

O que pode surgir da ‘hibridizacdo antropofdgica’ que se processa atualmente, ainda é
cedo para afirmar, mas € certo que o impacto mais virulento desse processo de ‘canibalizacio’
cultural € a acdo de ‘sanitarizacdo’ do campo religioso brasileiro, operado pela magia
institucionalizada cristd neo-pentecostal (Ricardo Mariano, In, Dossi€ MAGIA, 1996). A
Igreja Universal do Reino de Deus, e seus nedfitos, t€m promovido uma a¢do persecutéria
contra as manifestagdes magico-religiosas afro-brasileiras que afetam diretamente essa
colecdo de magia, tombada pelo IPHAN. J4 tem mais de cinco anos que a cole¢do ndo esta
exposta ao publico e se vé cada vez encoberta sobre o manto do obscurantismo ‘satanizador’,

que ‘diaboliza’ esse acervo.
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A partir da andlise semioldgica dos diferentes olhares sobre essa Colecao
Museoldgica, arrisco-me a apresentar uma hipdtese alternativa. Ao contrdrio dos que
defendem que uma forma de resistir a perseguicdo neo-pentecostal — ou a indiferenca dos
agentes culturais, seria o enquadramento da colecdo como ‘afro-brasileira’ — considero que o
mais correto € afirmar a pluralidade e a polifonia que marca este acervo de modo
significativo. E uma colecdo em que encontramos o entrelacamento de muiltiplos olhares sobre
a questdo da magia, da bruxaria e da feiticaria na moderna sociedade brasileira —
especialmente nas suas relacdes com o Estado, que cada vez mais apresenta metamorfoses
curiosas, indicando mutagdes no sentido da formacdo de uma elaborada e sofisticada ‘magia
de estado’ (Taussig, 1997).

Destarte, parece-nos tratar-se de uma Colecdo Museoldgica sobre a categoria do mal
na sociedade brasileira, isto €, o primeiro ‘museu do mal’ que dialoga com a Museologia do
Crime, da Policia, das Armas, etc. Dessa forma, ampliamos o campo semantico mais
abrangente, atingindo, através da antropologia, um vasto espaco de configuracdo de seu
significado politico-cultural.

Considerando estas possibilidades interpretativas, pretendo colocar também em
questdo o tema fascinante da museologia na sociedade brasileira contemporanea. Nessa
dire¢do critica, abalando todo o conservadorismo® que domina o espaco do patrimdnio
cultural e da museologia em nosso pais € na América Latina (Canclini, 2003), me utilizo da

obra magistral de um grande poeta brasileiro.

b) Museu de Tudo

Finalmente, considero ainda que é preciso pensar a metifora do Museu na cultura
brasileira. Nessa sentido, utilizei-me de Jodo Cabral de Melo Neto no seu poema Museu de
Tudo, em que condensou de modo todo especial o esfor¢o investigativo apresentado aqui.
Pois, se tudo pode ser museologizado, num mundo que cultua cada vez mais a velocidade das
mudancas, numa transformacdo alucinante e devoradora — o museu de tudo “é depdsito do que

Z99

al esta”. Entdo, pergunto: por que nao poderia existir um Museu Mefistofélico?

® Precisamente porque o patrimonio cultural se apresenta alheio aos debates sobre a modernidade ele constitui o
recurso menos suspeito para garantir a cumplicidade social. Esse conjunto de bens e praticas tradicionais que nos
identificam como nacdo ou como povo € apreciado como um dom, algo que recebemos do passado com tal
prestigio simbdlico que ndo cabe discuti-lo. As tnicas operacdes possiveis — preserva-lo, restaurd-lo difundi-lo —
sd0 a base mais secreta da simulagdo social que nos mantém juntos. Frente a magnificéncia de uma pirdmide
maia ou inca, de paldcios coloniais, cerdmicas indigenas de trés séculos atrds ou a obra de um pintor nacional
reconhecido internacionalmente, no ocorre a quase ninguém pensar nas contradi¢cdes sociais que expressam. A
perenidade desses bens leva a imaginar que seu valor € inquestiondvel e torna-os fontes de consenso coletivo,
para além das divisdes de classe, etnias e grupos que cindem a sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se
do patrimdnio. Por isso mesmo, o patrimdnio é o lugar onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores
oligarquicos, quer dizer, o tradicionalismo substancialista (Canclini, 2003, p. 160).
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O poema Museu de Tudo parece nos indicar um caminho fecundo para a futura
reflexdo sobre a gestdo politica do teatro das memorias e do patrimoénio cultural em nossa
sociedade: Este museu de tudo é museu/ como qualquer outro reunido;/ como museu, tanto
pode serl caixdo de lixo ou arquivo./ Assim, ndo chega ao vertebrado/ que deve entranhar
qualquer livro:/ é deposito do que ai estd,/ se fez sem risca ou risco. Jodo Cabral de Melo

Neto (1976).
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